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Baroco, es una versién libre inspirada
en la obra teatral Réquiem por Yarini del

dramaturgo cubano Carlos Felipe. Baroco,

ha llegado a la pantalla chica y esto es
tan inesperado como inusual, si tenemos
en cuenta qué otras muchas obras de éxi-
1o rotundo como ésta, no tuvieron luego la
oportunidad de un medio tan poderoso
en el consumo masivo como la televisién.

mundo con sus propias leyes y misterios.
Lo migi~o religioso forma aqui parte del
teatro y el contexto,y la. muerte es una
premonicién que entra en nuestro cédigo
por diferentes vias, hasta alcanzar lo que
podriamos llamar el aliento de la gran tra-
gedia moderna en su estatus de lo inevita-
ble. Yarini existi6 en la vida real y fue
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“Baroco, una sinfonia teatral
;Y por que tanto silencio?

atmésfera caltica y sobrecogedora. {Qué
clase de teatro, sefiores!

Pero si hay algo que me sigue resultan-
do incomprensible por la nueva propuesta
que adopta sin antecedentes, es el final o
“sobre final”. Después de la muerte de
Yarini y Lotot, La Negra (brujera, matro-
na del prostibulo y una de las amantes
inci de Yarini) se retira de la esce-

En- una coproducci Tele Turq
Cuba Visién sali6 al aire recientemente en
¢l espacio Teleteatro de los jueves, la obra
Baroco cuya puesta en escena corrié a
cargo de Rogelio Meneses, director artisti-
ca del Cabildo Teatral Santiago. -

péﬂrﬁrlmi de = Raroeo es, ante todo,
un excelente teatro con decorosas ylo exce-
lentes. actuaciones, con una vida -corporal
Y espiritual poco comiin en el actual con-
texto dramatirgico cubano, (De hecho ya
cuenta con el “Gran Premio Avellaneda
del Festival Latinoamericano de Teatro Ca-
magiiey 80”). Defendiéndolo asi, le vemos
¥a una especie de sobre vida en la nueva
Yersion para la television realizada por el
novel director y “viejo actor” Erwin Do-
rado, porque. éste no se ha contentado s6-
lo con reproducir, sino que ha localizado
Su propio punto de vista y hasta quizas
Su propio super objetivo en e] lenguaje de
lgs cdmaras, para lograr una nueva ma-
gia de la representacién que sélo resisten
vbras y montajes de envergadura v gran-
dei vuelos como éste, i
0s que hémos tenido la oportuni

ver la obra de teatro en su Zscenn;:;dn(:'f
tural (patio del Cabildo Teatral Santiago)
¥ luego su versién g la televisi6n, podre-
mos valorar un mismo hecho con ‘dos len-
Buajes expresivos diferentes, que quizas

mds bien, en este caso, lejos de contrapo-

aerse se complementan con sus diferencias

esenciales: el teatro, por su sentido abar-

cador, de gran panoramica de los aconteci-

mientos y su capacidad de dej !
8 d jarle a uno
fa opcién de las atenciones; la television
A : :

por los detalles t de sit
¥ personajes, que se argumentan para una

v :tmasfm‘a Propia, casi de ‘cquilibn'sla, en

Irates gque-se
tar,

Pero no es mi fnimo hacer comparacio-

dar-y-irx
O

.nes, que por otro lado —repito—, si ocu-

rriese, seria para subrayar e] sentido com-
plementario que en la conciencia del es-
pectador causan estas realizaciones: la bé-
sicamente teatral y la televisiva. Ambas

na, entonces su puesto lo ocupa inexplica-
bl te, La Santi a indi-

muerto a tiros por su Lotot, el  principal
28 de iembre de 1910, segin las créni-
cas. Carlos Felipe en su Réqui nos da

un Yarini cargado de fastuosidad indivi-
dual, casi épica; Rogelio Meneses en su
Baroco, enriquece y desarrolla la posible
incidencia politi ial, en una subli
cién de lo lirico y lo metafisico; Erwin Do-
wodn ma' Antia—- i 2 =

SalU, SC ucutue YuizZas mas en 10s ring
metafisicos de la_ fabula, con una Sil:?:s‘::
obligada por el nuevo lenguaje utilizado.
Todos, para ponernos seres humanos sobre
la escena.

Baraco, que significa pacto en lengua lu-
cumi, transcurre en un solo aire, en una
soh’ respiracién podemos decir; porque en
el dnico acto desarrollado, apenas hay
h@po para respirar; porque en el nervio
trégico que lo guia, sentimos finalmente
que se ha pactado con el espectador, para
que no se desperdicie ni un instante ‘de
una frama rica, cargada de inusitad, s0-

recta de la muerte de Yarini y una espe-
- cie de manzana de la discordia entre éste
y Lotot, y en medio de una pausa, donde
se avizora quizds un linchamiento de La
Santiaguera, ella toma nosesifn rama due

fia y sefiora. Se oyen \{ (ilti
Sk S yen entonces las Gltimas

ABASI: Los tambores 1 3
) laman (y saca ¢l

LA SANTIAGUERA - (Que hasta ese

: mo-

mento fue una débil enamorada, dice ené:-
g;‘c::lx’x‘\le)?te) iVete a abrir! (Abasi sale de

; Por é iro? b

o qué este giro? ;En dénde su ante-
cedeple? Si bien es cierto que esto llena
de cierto efectismo sugerente ¢l cierre, por
otro ]adp rompe el hilo argumental. -

Los) finales en el teatro han de ser es-

br‘esaltos, casi - malabaristicos, desde la
misma catarsis de “brujerfa™ lograda en el
pré'logo ¥ repartida en el resto, hasta la
EnSlgda_ evasién del inevitable final como
designio del destino” en la muerte misma
de los protagonistas.

Ese temor que se logra en la conciencia
del espectador, es quizas lo mas significati-
vo en la comunicacién que se alcanza. Las
gro[es’(as se desencadenan y llegan a su
sonaje ferrible que ha vl o

1ble que ha visitado a Yarini:

LA NEGRAS ;Quién ergy -~ Lormal:

antes.
YARINI: Esa imagen... Yo la he visto
_ LA NEGRA: Abasi, esa mujer, fijate ha-

cia dénde se dirige uié 5
ABASL: ;,Cusl, Negra) -2 2cOmpaia.
LA NEGRA: La‘Dama de Negro que aca-

ba de salir por esa puerta.
ARASY. (Roflovinna)l Do ~a-

ha salido nadie.

Entonces descubrimos, como en un dis-
paro electrizante, que ha sido la muerte.

La puesta en escena del experimentado
actor-director Rogelio M , ha cuidado

y velado por una “musculosa dramatur-

gia”, en donde la progresién escénica se
Li ta can los recursos del montaje pa-

mantienen sus propios giros d a
porque si no, no hablariamos de una dra-
maturgia de la television. Esta tltima, to-
mando como punio de partida la otra, eli-
minando o sintetizando unidades, utilizan-
do nuevas metiforas e imdgenes, propias
del medio. En fin, teatro y television, dos
lenguajes expresivos diferentes pero que
aqui, descubre uno el efecto casi magico
de que se complementan en nuestra con-
ciencia. E 1L a la conclusié
de que Baroco es un parto feliz y afortu-
nado. 5

La historia de Alejandro Yarini y Ponce
de Ledn,-un chulo pactado en la secta
abacud, se narra con desenfado en esta

obra que nos pone al desnudé un micro-
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ralelo, el aliento tragico del original, la se-
lecciéon cuidadosa y reflexiva, casi filoso-
fica, de los didlogos'y las situaciones, in-
cluso, la motivacién de cierto suspenso,
que nos hace tomar partido finalmente del
lado de Alejandro Yarini, lleva a
temer por su final ineludible y abogar. por
su mejor suerte. Todo con un lenguaje es-
cénico conjugado entre lo técnico y lo poé-
tico de los movimi ¥ las soluci
Podemos decir que Baroco es un teatro
con una dramaturgia cerrada, donde no
sobra nada, donde cada elemento desliza-
do juega su papel ingente y sugerente, con
un sentido casi vertiginoso del ritme y del
espacio-tiempo, para sumergirnds en una
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tr , pero con la I
dramética y conceptual que se nos haigf:
tregado. Nada puede ser un salto que no
haya sido justificado por los medios.

La versién de la TV nos proporcioné la-
mcntab_lemcme este mismo final, amén de
un audio con grandes desbalances y defi-
ciencias, asf como un ritmo lento en los
cortes después de la segunda mitad. Pero
pese a todo hubo audacia y hallazgo en
las expresiones Yy la imagen. La musica
aqui también jugé su papel.

En general las actuaciones fueron desta-
cadas, aunque algunos no llegaron -al to.
o promedio. Maria Elena Calzado, en Lg
Sgrlm‘aguexja mostr su gran capacidad. his-
triénica y' sélo debe cujdar algunas frases
sobreactuadas. Agustin Quevedo en Yarini
nos convence, a veces eg demasiado so:
b}'lo, creando cierto desequilibrio en situa-
clones de gran fuerza. Erwin Doradn en
fanto exterior. Mireya Chapman y Fatima
Patterson alternaron en el papel de La Ne-
gra, cada una le imprimi6 al personaje sus
dones: Fatima, dura y temperamental, pe-

i

o sin la sutileza de la hembra da,
Mireya, elocuente en su artificio de bruja,
pero sensual y.agresiva, temiendo siempre
perder como mujer a su Yarini, sencilla-
mente humana.

Todos los actores se mueven como en
una danza cuyo trasfondo es la rumba. Por
eso no peco al decir que aqui todo esta
servido como para un gran banquete. En
fin, que en estos hombres de teatro hay
buena madera; porque como expresara
John Howard Lawson: “El teatro es un ar-
te dificil, ningin esfuerzo intelectual es ca-
paz de darle talento al que carece de éI,
ni darle sensibilidad al insensible, “Ellos
saben también y lo han puesto a prueba en
Baroco que “la estructura de una obra tea-
tral es sutil y variada como la de una sin-
fonia™.

@ Lic. Ismael Sambra



